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 چکیده اطلاعات مقاله
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هنر  زیباشناختی های نظریه از توان می  که چگونه این است  پژوهش  اصلی ۀمسئل .را طراحی کند رفسنجان
 روش از استفاده با پژوهش گرفت. این بهره طراحی در حوزۀ معماری و  می اسلا تمدن در موسیقی
 گرفتن نظر در با که، رسد می  نتیجه این  به  پایان، در. پردازد می موضوع این  بررسی  به تحلیلی ـ توصیفی

 اقلیمی، داخلی، شرایط فضاهای در هارمونی ایجاد    فرم، در مناسب ریتم ایجاد  مانند  معماری عوامل
 و هنر موسیقی زیباشناختی های نظریه از تحلیل توان می  فضاها، مناسب ارتباط مناسب، ریزفضاهای

 در شهر موسیقی های همایش مرکز طراحی در تحقیق این  نتایج . گرفت بهره طراحی در حوزۀ معماری
 شده استفاده معماری و  می اسلا تمدن در هنر موسیقی زیباشناختی های نظریه از گیری بهره با رفسنجان

 .است

یافت یخ در  :تار
1/11/1400 

یخ پذیرش  :تار
17/3/1401 

 :واژگان کلیدی
 یریگ بهره

 روابط عناصر
 یطراح

 شیمرکز هما
 یمعمار

 یقیموس

 مسئول ۀنویسند*
 alireza.ghafari4@gmail.com: رایانامه

 دهی:استناد ۀنحو
 یها به مؤلفه یابیمنظور دست به یم در تمدن اسلا یقیهنر موس یباشناختیز یها هیاز نظر یریگ بهره(. 1402) نژاد، الهه و غفاری، علیرضا محمدعلی

 .54-39(، 3)2، ای معماری ایران رشته مطالعات میان .یقیموس یها شیمرکز هما یطراح

 https://www.usc.ac.ir   ر: دانشگاه علم و فرهنگ   ناش

 

 https://www.isia.usc.ac.ir (     3)2، 1402ای معماری ایران،  رشته مطالعات میان
 

mailto:alireza.ghafari4@gmail.com
https://www.usc.ac.ir/
https://www.isia.usc.ac.ir/


 1402تان بهار و تابس، 3 پیاپی، 2دورۀ ای معماری ایران،  رشته مطالعات میان

40 

 مقدمه

 یک یک های ویژگی درخصوص تا است  داشته آن بر را هنرمندان همواره آفرینند می  را هنر دنیای که مرزی بدون های سرزمین پیوستگی
 شود، تعمق می منجر هنر واحد دنیای پیدایش به که ،ها آن ادغام چگونگی در کاوش نهایتا   و ها سرزمین این  دوی  دوبه و مقایسۀ هنری های خطه
 و اندازد می  چنگ انسان دل دریای های لایه ترین  عمیق در آید، می  میان به موسیقی و معماری معانی و مفاهیم آفرینش از سخن که زمانی .کنند

 موسیقی و معماری آفرینندگان که آید، می  میان به امکاناتی و ابزارها از سخن که زمانی دارد. همچنین، وامی معانی دنیای در تعمق و تفکر به را او
 نیستند چیزی امکانات و ابزارها این   آورند، می در مادی کالبد به را معنوی مفاهیم آن و پردازند می  اثرشان مفاهیم به دادن شکل به ها آن مدد به

 دارد. خاصی های ویژگی و امکانات و ها محدودیت خود ساختار فراخور به چندگانه هنرهای از هرکدام .هنر دو این  کالبدی  آفرینش مبانی جز
 که هنری .است مادی مصالح از استفاده به ناگزیر و اسیر حجم ابعاد در همیشه و است مادی بعدی سه های قالب در تجلی نیازمند معماری

 صدا هر ارتعاشات عدد است. رسته مکانی قیود از و است زمان موسیقی هنر بستر .است موسیقی هنر دارد گیری شکل قابلیت بعد یک در تنها
 سازد. می  را ریتم و ملودی زمان، بستر در هم درپی ها، نت قرارگیری نحوۀ و است خاص نتی کنندۀ معین صدا هر فرکانس با زمان واحد در
 مکان ریاضی معماری .است نقاشی و سازی مجسمه معماری، از ممتازتر گیرد، می  شکل زمانی بستر در تنها که موسیقی، هنر ،بیترت نیبد

 شناخته و خلق ها را ها آن انسان که هنری هستند عرصۀ دو و معماری موسیقی .(2، ص 1393کاظمی،  و یاقوتی) زمان هندسۀ و موسیقی است
 است قهیسل و ذوق و احساسات از سرشار دارد، یمکان و یزمان طیشرا ییایجغراف مناطق و خیتار و فرهنگ در شهیر که ران،یا   یقیموس. اند کرده

 الهام و ریتأث جهیدرنت و ها تقارن و تضادها و تشابهات ها یهمسان ارتباط، هنر، دو نیا   ییشناسا با و گذاشته ریتأث رانیا   یمعمار بر تواند یم 
 .شود می پرداخته موضوع این  به  ادامه در گردد. لذا حاصل

 پژوهش پیشینۀ

 بین هاي اشتراك و هنر دو این گوناگون وجوه ۀدربار را مفیدي اطلاعات موسیقي، و معماري هنر دو ارتباط درزمینۀ موجود، و مقالات ها کتاب
ها،  کتاب از ای  گزیده پژوهش، قسمت این  در  کنند. لذا، می اشاره موسیقي و معماري بین مشترك ئیاتجز  به کمتر اما دهند، مي ارائه ها آن

 .شود می ارائه تحقیق موضوع درخصوص شده انجام های پژوهش و مقالات
 و یمعمار ۀخلاق ۀحوز دو نیب وندیپنوشت و  یمعمار یقیموس عنوان با یکتاب ،دان یقیموس و معمار 1(،1976) سیزناک سیانیا. 1

 ۀنمون شهر ساختن یبرا نو یا  هینظر کتاب نیا   در او .سیزناک یها هینظر شامل است یمقالات مجموعه کتاب نیا   .را بررسی کرد یقیموس
 کتاب نیا   در خالقی.که به خالقی به آنها اشاره دارد سیزناک یها هینظر شامل است یمقالات مجموعه کتاب نیا   .« .است داده ارائه یقیموس
 ،یقیموس :اول فصل: است شده لیتشک بخش سه از یمعمار یقیموس کتاب. است کرده ارائه یقیموس ۀنمون شهر کی ساختن یبرا نو یا  هینظر

 . یمعمار یقیموس: سوم فصل یمعمار: دوم فصل

 ،سپس. اند کرده را بررسی مقوله دو نیا   نیب روابط و یمعمار و یقیموس ،یقیموس و یمعمار (، در کتاب1394) همکاران و . صارمی2
 . است شده یبررس زین یرانیا   یمعمار کتاب، یها بخش از یبرخ در

 یتئور ،است یقیموس ۀرشت هنرستان یۀپا یها کتاب از ، کهیرانیا   یقیموس ساختار و ینظر یمبان( در کتاب 1391) پورتراب کمال. 3
 حیتشر و فیتعر به بیترت  به که شود می فصل سه شامل کتاب نیا .دهد را آموزش می یرانای  ی قیموس ۀسازند عناصر یریادگی و یرانای  ی قیموس

                                                           
1. Iannis Xnakis 

https://civilica.com/search/paper/k-%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C-o-Title-ot-desc/
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 و ها دستگاه شناخت» و دوم فصل در (دستگاه و مقام مد، رینظ) «یرانیا  ی قیموس نیادیبن میمفاه» اول، فصل در «ها فاصله و ها نغمه»
 . پردازد یم  آخر فصل در «یرانیا  ی ها آواز

 قوم هر اتیروح و احساسات ۀندینما بایز یهنرها»: است نوشته رانیا   یقیموس به ینظر کتاب در مقدمۀ (1394)ی خالق الله روح. 4
  است زیمتما گریکدی از است ها آن یروح یها تراوش   که هم مردم یهنرها ،است متفاوت ملل اتیذوق چون ،و است

 یمعمار  و یقیموس یمطالعات ۀنیشیپ: 1 جدول

 منبع سال های موردمطالعه متغیر نتایج

رابطۀ فضای معماری و موسیقی، در  و ظاهری بین موسیقی و معماری وجود دارد. می  ای مفهو  رابطه
ای که این   گونه دوران پیش از مدرن، با محوریت مفهومی مشخص و واحد وجود داشته است، به

درک او از فضا، در دوران باروک، محوریت رابطه، در دوران رنسانس، در خلق محوریت انسان و 
 شود. می کارگیری تزیینات در فضا مشاهده به پویایی و حرکت در فضا، در دوران روکوکو، محوریت

بررسی اشتراکات موسیقی و معماری پیش 
اشتراکات و  -از مدرن و پس از مدرن 

 ویژگی فضاهای معماری و موسیقی
1391 

سوهانگیر و نوروز 
 برازجانی

این دو هنر با یکدیگر در   معماری وجه عینی هندسه و موسیقی وجه عینی ریاضی است و مقایسۀ 
 بررسی است. تحلیل متغیرها قابل

ها و معماری  نسبت هنر، هندسه، زیبایی،
 ها نغمه

 سراج 1390

 کند و به همان می هایی عبور  کند و از همان گذر می آفرینش معماری از همان خاستگاهی حرکت 
 رسد که آفرینش موسیقی نیز مقید به آن است. می هایی  سرمنزل

 صارمی و همکاران 1387 موسیقی و تناسبات مشترک در معماری

ایرانی ناشی از ادراک کامل آن از علم و هنر و معماری است. هندسۀ مقدس و تناسباتی را که   معماری 
ای به کار   طرز استادانه ایرانی به  معماران سنتی شوند  می در بسیاری از اَشکال حیات در طبیعت یافت 

های طراحی درست و مهندسی صحیح  روش اند تا شیوۀ معماری سنتی ساخته شود که حاکی از گرفته
 باشد.

دستگاه تناسبات براساس  -تصاعد هندسی 
 ایرانی  هندسۀ مقدس در معماری  -موسیقی 

 حجازی 1387

 1آثار خناکیس های تغییریافتۀ ریاضیاتی و علمی  مدل و معماری از میان موسیقی می  ای مفهو  رابطه
 وجود دارد.

یی   فضا ـ های عددی موسیقیایی دنباله
 ترکیبی

 2استرکن 2007

شناسی، تناسبات،  ای بنیادی میان معماری با ریاضیات، هنر موسیقی و علم وجود دارد. زیبایی  رابطه
 است.   روابط متقابلاین   نیارش و مهندسی از نتایج 

 -های عددی و تناسبات در پلان  دنباله
 های معماری سازه ساختار

 3ویلیامز  1998

 یشناس روش

 یا  هیپا عناصر ،یقیموس فیتوص به ابتدا در. است یلیتحل ـ یفیتوص ،انجام ۀویش نظر از ،و ینظر ـ یکاربرد هدف، نظر از ق،یتحق نیا
 .شوند یم لیتحل یمعمار و یطراح یاساس مسائل ،سپس. شود یم پرداخته ها آن نیماب روابط و یقیموس

 پژوهش ینظر  چارچوب

 .شود مشخص پژوهش یها مؤلفه نیب ارتباط تا شود می پرداخته ها هژوا و میمفاه یبررس به ابتدا
یف  اصوات اتحاد و ترکیب  از  موسیقی الحان .الحان احوال معرفت از است عبارت موسیقی قدما، نظر از: موسیقی واژۀ تعر

 اصل پس .موسیقی آلات وسیلۀ به یا انسان صوت توسط یا کرد: بیان و اجرا طریق دو به توان می  را موسیقی الحان .شود می  ایجاد  گوناگون 
 صدا یا صوت از هرچیز، از پیش موسیقی، که دانیم می  همه(. 63ص  ،1394 خالقی،) است نغمه قدما اصطلاح به یا صوت موسیقی

                                                           
1. Khanakis 
2. Sterken 
3. Williams 
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 که است یکدیگر کنار در ها سکوت و اصوات چیدمان داشت، نخواهد وجود ای  موسیقی نوع هیچ صدا بدون دیگر، عبارت به .شود می  ساخته

 ( 101 ، ص1391شاهد،  ساربانقلی و ستاری) انجامد می  موسیقی قطعۀ خلق به تیدرنها
یف  موسیقی، در است. گرفته دربر را ایرانیان  تاریخی  و معنوی وجود سراسر که استای   انگاره ایرانی  موسیقی  :ایرانی  موسیقی  تعر

 ایرانی  موسیقی  است. سرزمین این  مردمان  مذهبی اعتقادات و جاودان مفاهیم از متأثر ایرانی،  هنرهای  سایر چون و مرزوبوم این  هنر  گسترۀ
 عنوان با آن از امروزه که هایی شیوه .است یافته گسترش زمین ایران  تاریخی  پیشینۀ سراسر در که است فرهنگی و معنوی پیوستاری از برخواسته
 با( سینه به سینه) شاگرد به استاد از انتقال طریق از گذشته، اعصار و قرون طی موسیقایی، مفاهیم این  تداوم  حاصل شود سنتی یاد می موسیقی

 آن پیشکسوتان های آموزه با سازگار نیز هنر این  گذشتگان  سیرۀ در موجود پردازی بداهه و نوآوری .است بوده ایرانی  موسیقی  معنوی آداب حفظ
 همۀ مثل ایرانی،  موسیقی  اولیۀ ابزار. شود می  یاد ایرانی   موسیقی نام به آن از که آورده فراهم زمان طول در کارآمد پیوستاری تیدرنها و است

 این  از  .آورد دست به را ایرانی  موسیقی  بالقوۀ گام ترتیب   این  به  و داد جا اکتاو یک محدودۀ در را ها آن توان می  که است نغمه تعدادی ها، موسیقی
 (.2همان، ص ) کرد خلق موسیقی قطعات توان می  ها آن محدودۀ در که شوند می  استخراج متعددی های دانگ گام،

 عناصر جایگزینی آهنگ و ها نسبت و ها فاصله سطحی؛ و طولی های اندازه از هستند عبارت معماری وجود دارند در که کلیاتی
 دگرگونی و پیدایی و ها حجم بر نور تابش های چگونگی و درونی فضاهای روشنایی فیزیکی های چگونگی ملموس؛ فضای پهنۀ در معمارانه

 میان موجود های نسبت و ها رابطه معماری؛ فضای وجودآورندۀ به مادۀ کروماتیک های چگونگی و شده ساخته فضای برونی شکل روی سایه
 و بصری های ویژگی شوند، می  خاصی پرسپکتیوهای یا منظرها سازندۀ ـ در برون چه و در درون چه ـ که ،  فضایی واحدهای یا عناصر
 در که بنایی های چگونگی یا معماری فضای در شده جایگزین کمّی نمادهای یا چندی های چگونگی کنند؛ معنوی را تعیین می های ارزش

 . ها مانند این و شود می  شناخته نیز ناپذیر تفکیک و شده است بدل نمادی به وحدتش و جامعیت
  موسیقی  یعنی  معماری»:  است  گفته  گوته. » است  سودبخشی و  زیبایی  میان  مصالحه  نوعی معماری »  که  است معتقد شوپنهاور

  که طور همان ظاهرا  .  است می،  نر و  و سبکی، زبری  سنگینی ، نااستواری و  استواری  میان  یهنگاهم ایجاد  بنا آفرینندة یا معمار کار «. جامدشده
 و می  بز  موسیقی ، مذهبی  موسیقی از هستند  عبارت  موسیقی  مشخص  انواع.  است  شده تقسیم  نوع چند  به نیز  معماری دارد،  انواع  موسیقی
 :شد خواهد  اشاره زیر موارد  به تردید   بی کنند،  مقایسه  موسیقی  انواع با را  معماری  انواع بخواهند اگر . می رز  موسیقی
 . انهیعام  یقیموس مانند  است  یسنت  یها وهیش  به  یمتک ظاهرا  :  یمردم  یمعمار .1

 ی.بوم  یقیموس ای  یمحل  یقیموس مانند  استی م مرد  یمعمار از  برخاسته ظاهرا  :  یبوم  یمعمار. 2
 . است  مردم  ینید ازین  بازتاب:  یمذهب  یمعمار. 3

 از  یا شاخه در. اندیبنما را  یماندگار گرید  یسو از و باشد  یمذهب  یمعمار  هیشب دیبا سو كی از  یعنی: یادمانی ای  مونومانتال  یمعمار. 4
 . است  شده  توجه  یقیموس  نوع  نیا   به  یمذهب  یقیموس  یها شاخه

 آمیزی رنگ یا طنین و( یرمونها) هماهنگی ،(ملودی) لحن ،(ریتم) ضرب از هستند عبارت موسیقی بازشناخت در لازم کلیات
دسترس  در عناصر این   میان که برابری کمابیش فنی و علمی  های تعریف بنابر و یابیم می  معتبر منابع بیشترین در که چنان ،(تمبر)

ک یا فشار ،(شود می  داده نشان گانه هفت سری ۀلیوس به معمولا   که) بلندی اصلی عنصر چهار یا خوانیم می  هستند کسان) آهنگ بر دیتأ  آ
 .کند می  عنوان معاصر، فیلسوف ،1ولپه لا دل گالوانو که چنان طنین و( زمان در ها نت) طول ،(ریتمیک

                                                           
1. Galvano del la Volpe 
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واژۀ  وحدت. کند می اشاره «کل به جز» و «جز  به کل» وحدت هماهنگی به آن های علت و عناصر و زیبایی درخصوص 1نیآگوست
 در مطبوعی سرخوشی موسیقی. است زیبایی می  تما صورت وحدت است. هنر و واقعیت درخصوص آگوستین نظریۀ در مهم و اصلی کلیدی

 سطح ارتقای» برای ها آن قابلیت معیارمان اگر و بسنجیم را زیبا هنرهای ارزش باشد قرار قابلم در اگر آگوستین، گفتۀ به. کندمی ایجاد  فرد 
 کاربرد قابل که است کیفیتی آهنگ یا ریتم مفهوم .گرفت خواهد قرار رتبه آخرین در ،موسیقی باستانی هنرهای یبند طبقه در باشد، ما «معرفتی

. باشد روح عیار تمام نمایندۀ خصوصا   که دارد را قابلیت این موسیقی .است معنوی و مادی ملموس، عینی، های پدیده درخصوص اعمال قابل و
 معنوی سرور»، «آرامش» ،«شادمانی و سرخوشی» ظرایف کلیۀ مانند شخصی «احساسات«  می تما بیانگر «موسیقی» که بود معتقد آگوستین

 و ها شیفتگی آرزوها، و آمال ها، درد ها، نگرانی ها، دلهره. است «تشویش و اندوه» درجات می  تما طور همین و «شوروشعف» ،«بازیگوشانه
 (.1399راد،  بهشتی و جعفری حسینی) شوند می  بدل موسیقایی بیان شخصی قلمروی به عشق و نیاز و ها، راز دلبستگی
 :دارد وجود موسیقی ۀدربار سیشنا زیبایی نظریۀ سه

 اسات است.احس زبان ۀمثاب به موسیقیـ 

 احساس است. نماد ۀمثاب به موسیقیـ 

 است. حرکت و صدا موسیقی ذاتـ 
 (1391 ،یو نوروز برازجان ری)سوهانگ یمعمار و  یقیموس یفضا  یم مفهو ۀرابط یقیتطب ی: بررس2جدول 

رابطۀ فضای موسیقی و 
 معماری

یخی دوره فضای معماری فضای موسیقی  های تار

 محوریت انسان و درك او از فضا
سازی، ارتباط میان  برتری موسیقی آوازی بر موسیقی

 موسیقی و زبان

کشف پرسپکتیو، توجه به نقش انسان در خلق فضا، خلق 
هندسه، استفاده از احجام فضا توسط اجزایی مبتنی بر 

 افلاطونی
 دوران رنسانس

محوریت القای پویایی و حرکت 
 در فضا

کید بر  القای حسی از گسترش و پویایی ریتمیک در فضا، تأ
ضرب و جنبش بیشتر در خلق فضا، استفاده از تکنیک 

 سازی دار در آهنگ پویایی ریتمیک و حرکت جهت

از تضاد در  روحی از حرکت و جنبش در فضا، استفاده
خلق فضا، استفاده از دگرنمایی و افسون دنیای خیال، تقدم 

دلیل  فضای خطی بر فضای مرکزی، استفاده از فرم بیضی به
 پویایی بیشتر آن

 دوران باروك

کارگیری تزیینات در  محوریت به
 فضا

های  کارگیری خط کاری و تزیینات، به کیفیتی پر از ریزه
های صوتی متنوع، استفاده از  لایهگوناگون ملودیک و 

 سازی های چابک و زینت فراوان در آهنگ نت

شیوۀ هنری پرزیور و باظرافت، خلق فضا مبتنی بر هنر 
تقارن در تزیینات، بازی  کارگیری افراطی عدم نمایشی، به

ایجاد    های ترکیبی، نور و سایه، استفاده افراطی از رنگ
ریق افراط در خلق تمرکز و مکث بیشتر در فضا از ط

 جزئیات فضا

 دوران روکوکو

وجود یک محوریت مشخص  عدم
 و وجود مفاهیم متعدد

ها و واژگان صوتی جدید براثر انقلاب  مطرح شدن گرایش
ارتباط موسیقی با مخاطب فضا،  ۀصنعتی، تغییر نحو

 نیاز به حضور فیزیکی در تجربۀ فضای موسیقی عدم

 انقلاب صنعتی و پیشرفتتغییر ماهیت مفهوم فضا براثر 
فنّاوری، تنزل کیفیت فضای معماری، تفکیک طراحی 

 عناصر گوناگون فضا
 دوران مدرن

نبودن محوریت مشخص و وجود 
 مفاهیم متعدد

نبودن محدودهای مشخص برای فضای موسیقی، 
کارگیری اصوات متنوع و غیرموسیقایی در خلق فضای  به

 سازی آهنگهایی نو در  موسیقی، ورود تکنیک

تجربۀ خلق فضا بدون حضور جسم، گسترش فضاهای 
مجازی، مسلط شدن فضا بر ناظر، خلق فضاهایی با 

 خصوصیات هندسی ویژه، از بین رفتن مرز درون و بیرون
 مدرن دوران پست

                                                           
1. Augustine 

https://civilica.com/search/paper/k-%D9%87%D9%86%D8%B1-o-Title-ot-desc/
https://civilica.com/search/paper/k-%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C-o-Title-ot-desc/
https://civilica.com/search/paper/k-%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D9%85-o-Title-ot-desc/
https://civilica.com/search/paper/k-%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C-o-Title-ot-desc/
https://portal.hoonel.com/magazine/music
https://portal.hoonel.com/magazine/music
https://portal.hoonel.com/magazine/music
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 هرچند. هستند نمود و بروز عرصۀ در مشابهي جلالي و جمالي هاي جلوه داراي آدمي روح هنر از هایي بخش تجلي مثابۀ به موسیقي و معماري
  اند. برده بهره فراواني تشابه وجوه از هنر دو هر یابد، مي نمود بیشتر بینایي پدیدۀ با معماري و شنوایي پدیدۀ با موسیقي

 برند می کار به را تمایزات این   که گرانی مشاهده برای ولی ســازند، می ممکن را پذیر مشاهده امور مادی تجسم تمایزات: موسیقی و هنر
 وحدت بر مشاهده. کرد مشــاهده را عالم توان می  آن بر تکیه با که کنند می  عمــل کوری نقاط ۀمنزل به تمایــزات این   .نیســتند مشاهده قابل

 در ناپذیر مشاهده امر مشاهدۀ همان این   و کند می  آشکار را آن هنر اما است، ناپذیر مشاهده که وحدتی است؛ مبتنی تمایز یک پارادوکسیکال
 نیســت ها آن دانستن و مشاهده به قادر هرگز داند می  که چیزهایی آن و تمایزات ها، فرم روی به را انسان چشم تواند می  هنر. آید می  شمار به هنر

 شود. می شامل را احساسی و ادراك نوع هر و است بینایی حس از فراتر و دارد تری  عام هنر معنای در مشاهده نوع این است گفتنی. کند بازتر
 شنیده که صدایی یعنی سکوت، ادراکی، رسانۀ این  در  دیداری. فقط نه باشــد، شــنیداری ـ ادراکی رسانۀ تواند می  مثال، برای

 کند می  قصد هنرمند وقتی .دارد اهمیت بسیار ها سکوت و صداها این  موقعیت  موسیقی، هنر در. باشد ناپذیر مشاهده امر تواند می  شود، مین
 یا خیالی فضای هنر نامشخص فضای .کند بدل مشخص فضایی به را آن باید کــه شود می  رو روبه نامشــخص فضایی با بیافریند، اثری

 پرسش ترین  ابتدایي آید، مي میان به موسیقي و معماري بین از اشتراکات سخن وقتي(. 78، ص 1394اکبری،  و بختیاریان) دارد نام ساختگی
 .است ذهني و تجریدي دیگري و عیني و ملموس ذاتا   یکي که گردد بازمي هنر دو این وجودي ماهیت به

 بحث دیگر بار و شود می احیا باستان دوران اصول هنر دو هر در کلاسیک، دوران در: معماری و موسیقی گوناگون های دوران مقایسۀ
 مطرح آشکار ای  گونه به هنرمند شخصی سلیقۀ دو، هر فضای خلق در رمانتیک، دوران در. گیرد می قرار محور فضایی اعتدال و تناسبات

 و شود می  مطرح معماری و موسیقی فضای تولید در جدیدی های نظام و شده آزاد همیشگی قیدوبند از دو هر فضای مدرن، دوران در. شود می
،  وارد معماری و موسیقی فضای در مرزی بی مجازی و فضایی، فضای بی چندفضایی، مانند جدیدی مفاهیم مدرن، پست دوران در نهایتا 

 زمان، از ای  برهه هر در و، داشته وجود معماری و موسیقی میان می  مفهو پیوندی همواره امروز، به تا مدرن از پیش دوران از بنابراین،. شود می
 محوریت و شد معماری و موسیقی میان مشترك مفهوم ساختار در تغییراتی ایجاد  باعث  مدرن دوران. اند بوده واحد مفاهیمی  آور پیام هنر دو هر

 (37، ص 1391و نوروز برازجانی،  سوهانگیر) کرد پیدا تغییر هنر دو هر در مفاهیم تعدد و مشخص محوریت نبودن به مفهوم
 مفهومی. و شکلی برخورد است: داشته وجود امروز تا گذشته از معماری و موسیقی میان رابطۀ بررسی در برخورد نوع دو یطورکل به
است  موسیقی های میزان در کاررفته به حضیض و اوج به مذهبی بناهای و کوهبا  آسمان خط دادن نسبت مانند: بیرونی لایۀ با شکلی برخورد

(Jormaka, 2009.) خاص قواعد از که هستند خوشایند زمانی موسیقی آثار که است این  عموم  باور که درونی لایۀ با مفهومی برخورد 
، 1387صارمی و همکاران، )طور است  همین نیز معماری درخصوص. کند می  بیان را آن چگونگی فیزیک دانش که قواعدی کنند، می  پیروی

طرف  از. هستند شناسی ریخت و شکلي ایجادي، فضاي مفهومي، جهات از بسیاري اشتراک وجوه داراي موسیقي و معماري (.285ص 
 که روزگاري در. دارند مشابهت نیز شناسي زیبایي تکرار و هارموني، ریتم،  تناسبات، نظیر ها آن دهندۀ تشکیل و حاکم بنیادي قواعد در دیگر،

 انسان روح در تأثیرگذاري به توجه با موسیقي آواهاي رود، مي پیش عناصر از فرمال گیري بهره و محتوایي بي سمت به روز روزبه معماري
 و یمعمار نیب مشترک میمفاه یبرخ .باشند مفهومي هاي طرح خصوص به معماري طراحي در گیري بهره برای مناسبي بسیار پارامتر توانند مي

 :کرد خلاصه ریز جدول در توان یم را یقیموس
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 معماری و موسیقی بین مشترکات: 3 جدول
 معماریمفاهیم مشترک بین موسیقی و 

 هماهنگی
در موسیقی،  .کند می این عناصر را در صورت معناداری به هم مرتبط   دهی و استفاده از الگوهایی است که  ترکیب عناصر معماری در یک فضا مستلزم سازمان

 ایجاد احساس بیشتر و تأثیر در شنونده و تلقین کردن به او با استفاده از نحوۀ اجرا

 کاربرد مکرر یک ضرب در موسیقی -استفاده از عناصر فضایی در معماری  تنوع و یکنواختی

 ایده
آهنگ  شود و در موسیقی تعیین سبک موسیقی، ریتم و ضرب می شده، موقعیت و نیازهای فیزیکی طرح حاصل  در معماری، براساس سبک خواسته

 (.64، ص 1388های اصلی اثر هستند ) بلخاری،  ایده  عنوان  به

 هارمونیک  های نسبت
این تناسبات   این تناسبات در اکثر آثار بزرگ معماری وجود دارد.   شود.  می کنند، زیبایی احساس  می های نوری، که طول و عرض و ارتفاع را تعریف  با فرکانس

رسند گاهی در وجه دیداری و گاهی شنیداری  می تناسب هایی که به  شود. نسبت می های صوتی به زیبایی منجر  در موسیقی، نسبت .جای طبیعت وجود دارد همه
 (.325، ص 1387است )صارمی و همکاران، 

 ریتم
پل(، نبض موسیقی و احساس حرکت در آن است.  وسه ترین نوع تکرار منظم عناصر معماری در امتداد یک خط مستقیم )مسجد جامع یزد و سی  ساده
انگیز و لالایی با ریتم آرام و لطیفش به انسان  اش هیجان خاطر ریتم کوبنده به می  هایش. مارش نظا شناسند تا نت می دانان یک قطعه را از روی ریتمش  موسیقی

 (.138، ص 1379دهد )سراج،  می آرامش 

 سکون
های شهری  ها، میادین و گره اگرد پلهای کاربردی  پیدا کرده اند. پ  سکون و توقف با مفهوم مکث)که از نمودهای کاربردی سکون میباشند( در معماری جنبه

توان پدید آورد )قرارگیری یک اثر  می ایجاد یک عامل یا عنصر در فضای معماری و جلب توجه بیننده عامل مکث و سکون را   های آن هستند. گاهی با  نمونه
 (.143، ص 1379هنری در یک مسیر حرکتی( )سراج، 

 :کرد خلاصه و انیب ریز موارد در توان‌یم را یقیموس و یمعمار نیب یوندهایپ
 معماری و موسیقی بین ای پایه عناصر: 4 جدول

 ردیف موسیقی معماری
 1 فضا در موسیقی فضا در معماری
 2 موسیقی عامیانه معماری بومی

 3 موسیقی مذهبی معماری مذهبی
 4 موسیقی یادمانی معماری مونومانتال
 5 کننده سرگرمموسیقی تبلیغاتی و  معماری سودبخش

 6 گیری از طبیعت بهره گیری از طبیعت بهره
 7 تقلید تقلید

 8 بندی  رنگ آمیزی   رنگ
 9 سنگینی و ثقل در موسیقی و ثقل در بنا سنگینی

 10 کشش اصوات های بنا کشش در موتیف
 11 اوج و حضیض بلندی و ارتفاع

 12 تضاد در ملودی و هارمونی تضاد
 13 تکرار تکرار

سازی قرینه  14 سازی قرینه 
 15 وزن یا ریتم ریتم در نما و سطوح دیگر

 16 احساس احساس
 17 هارمونی هماهنگی

 18 تناسبات در هارمونی برداری از تناسب طلایی تناسبات و بهره
 19 فرم در موسیقی فرم در معماری

 20 کمک هماهنگی و شدت و ضعف روشن به سایه روشن سایه
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 زمان شوند، شنیده درپی پی باید لزوما   موسیقی دهندۀ تشکیل اجزاي که بپذیریم اگر: خطي ای پدیده  موسیقي و غیرخطي ای پدیده  معماري
 طول در را ساز آهنگ اندیشۀ ردپاي موسیقي کامل درك براي ناگزیر هستیم نیز ما. شود مي درك موسیقی آن قالب در که است عنصري ترین  مهم

 که فردي که شمارند برمي غیرخطي جهت آن از را معماري نامند. مي خطي را موسیقي توجیه، این براساس. کنیم دنبال انتها تا ابتدا از موسیقي
. کند مي درك نامشخصي توالي در را گوناگون هاي قسمت و گیرد مي عهده بر خودش را مسیرش انتخاب است حرکت در معماري فضاهاي در

  .باشد موجود فضاها از مشخصي توالي تجربۀ براي مسیر یك تنها که شود طراحي اي گونه به تواند مي معماري اثر البته

 ها افتهی لیتحل و هیتجز 

 در که رود مي به شمار کرمان استان هاي شهرستان ترین مهم از یکي و ایران شرقي جنوب در رفسنجان شهرستان: پروژه اجرای مکان با آشنایی
 یو طول جغرافیای یدرجه شمال 30 یدر عرض جغرافیایمربع بین  کیلومتر 10687 معادل مساحتي با رفسنجان. دارد قرار استان غربي شمال

 شده واقع کرمان و زرند شهربابك، بردسیر، سیرجان، یزد، هاي شهرستان بین کیلومتری کرمان102.در فاصلۀ  قرار گرفته است یدرجه شرق 56
 (.1399، کرمان ریزي‌برنامه و مدیریت سازمان) است آباد حسین و انار و کشکوییه نوق، مرکزي، هاي بخش شامل که است

 رفسنجان  شهر موقعیت: 1 شکل

 حرارتي ظرفیت که گل، و خشت قبیل از مصالحي با مناطق گونه این هاي ساختمان طورکلي به :رفسنجان شهر در ها ساختمان معماری
 زمان زمین، زیر   یا ها تپه دل در ها خانه دادن قرار با شده، کوشش است، حاد بسیار وهوایي آب شرایط که مناطقي در .اند شده بنا دارند، زیادي
 و بود فشرده و متراکم امکان حد تا ها ساختمان پلان شود. گیري بهره زمین عمق متعادل گرمایي شرایط از شکل بدین و برسد نهایت بي به تأخیر

 تبادل میزان ها خانه پلان فشردگي و تراکم  این  .باشد کم آن حجم نسبت به ساختمان خارجي سطح است، ممکن تاآنجاکه شده، کوشش
 ساختمان داخل به حرارت نفوذ از درنتیجه و رسانده حداقل به زمستان در چه و تابستان در چه را ساختمان خارجي هاي جداره طریق از حرارت

 و اند شده بنا فشرده بسیار هاي مجموعه و متراکم هاي بافت در ها ساختمان معمولا  . شده است جلوگیري کاسته و شدیدا   زمستان در آن اتلاف و
 مصالح کل تودۀ مجموعه، فشردگي و تراکم   این در نتیجۀ شود. ایجاد خارجي سطوح بر ممکن سایۀ بیشترین تا است شده کوشش شکل بدین

 کمبود نتیجۀ در و بارندگي کمبود دلیل به مناطق، گونه این نواحي بیشتر در .است رسیده مطلوب حد به تأخیر و زمان یافته افزایش ساختماني
 تقلیل منظور به .است شده ساخته گل و خام خشت از و اسکلت گونه هیچ بدون و گنبد یا طاق خرپشته، شکل به ها ساختمان سقف چوب،
 پنجرۀ مساحت و تعداد .اند شده سفیدکاري خارجي سطوح بعضي ها، آن بر آفتاب تابش براثر و دیوارها در ایجادشده حرارت بیشتر هرچه
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 اطراف، زمین سطح از شده منعکس اشعۀ نفوذ از جلوگیري منظور به و، شده داده کاهش ممکن حداقل به مناطق گونه این در ها ساختمان
 کوران ایجاد از است، گرم هوا که اوقاتي در خصوص به شده، کوشش ها ساختمان اکثر در اند. شده نصب دیوارها فوقاني هاي قسمت در ها پنجره

 بادگیر ایجاد قبیل از تدابیر دیگري، درعوض اما شود. جلوگیري بازشو هاي قسمت با ها پنجره طریق از ساختمان داخل به خارجي هواي ورود و
 فضاهاي کردن معطوف و مشجر داخلي هاي حیاط از استفاده. است مؤثر بسیار که شده اتخاذ طبیعي، شکل به داخلي هواي کردن خنك براي

 سطوح و حوض درخت، شامل که داخلي هاي حیاط .است ناحیه این بومي معماري مشخصات ترین  عمده از یکي حیاط این به زندگي
 باز حیاط این به فقط که ها اتاق دارند. فراواني اهمیت خشك مناطق در که رطوبت هستند ایجاد عوامل مؤثرترین از یکي هستند شده کاري گیاه
 شوند مي حفاظت زمستاني سرد برابر بادهاي در همچنین و است جریان در کویري مناطق در معمولا   که شن طوفان و باد برابر در شوند مي

 (.45 ، ص1393کاشف، )
 کرد توان می دریافت موسیقی از که را عنصری و موضوع ترین  خالص شخصی، های برداشت همچنین و شده انجام مطالعات براساس

( کلاسیک سنتی یا پاپ، تند، آرام، باشد، موسیقی نوع چه کند ینم فرق) موسیقی نغمۀ یک به دادن گوش حین در ما. است «حرکت» عنصر
 نقطۀ آغاز، نقطۀ آن برای توان می  همیشه است، حرکت حال در وسویی سمت  به روان و سیال یصورت به موسیقی این  که  کنیم می  احساس همیشه
 همه و کند می  موسیقی از هرکسی که باشد برداشتی ترین می عمو و اولین شاید حرکت. کرد احساس و گرفت نظر در را سکوتی و سکون پایان،

 اصلی منزلۀ آن را به توان می  و دارد را خود خاص های تعریف نیز معماری در حرکت ازآنجاکه. باشند داشته نظر اتفاق مسئله این  در  شاید نیز
 تعریف ضمن معماری، طراحی مسیر طول در و شد انتخاب کار و اصلی کلی اصلی کانسپت و ایده  منزلۀ  به تحلیل کرد و توسعه داد، قبول قابل

 موسیقی و نیست موسیقی تمام حرکت که این  به  توجه با البته،. شد توجه به آن پروژه ابعاد تمام در آن، از مشخصی های برداشت و معیارها
 هماهنگی، و هارمونی  تکرار، ریتم، تنوع، قبیل از کرد بررسی معماری اصول با را ها آن توان می  که دارد نیز دیگری های ویژگی و خصوصیات

 پروژه مسیر طول در که کنیم می  مطرح هایی کانسیت جزء دیگر به تعبیری یا قوانین قواعد، اصول، عنوان به را ها ویژگی این سکوت، وفرود و اوج
 از صحبتی ابتدا از و شده گنجانده مقطع و نما مانند آن اجزای و پروژه تصویری معرفی در اصول و قواعد این  از  بعضی است. شده توجه ها آن به
 ۀلیوس به ها اندیشه و افکار موسیقی و معماری شوند. در می شناخته نمایشی های منزلۀ هنر به موسیقی و معماری .است نیامده میان به ها آن

 طراحی های روش و اصول از قراردهی، روند این  در  طراح، یا دان موسیقی. یابند می انتقال ها تمرین و ها مدل شاید و موسیقی های نت یا ها نقشه
 موسیقی بتواند کسی اگر دارند، عقیده برخی. گیرد می بهره منفی ـ و تعادل و مثبت فضاهای بین کنتراست و تقارن ـ توازن مانند ای  یافته سازمان

 فضای میان ارتباط بررسی. نواختند می  پیانو دو که هر 1نیسار لیال و تیرا دیلو فرانک بود، مانند خواهد بهتری معمار بنوازد، درست را
 همانند آن متعاقب تحولات لیدل به مدرن دوران است. بوده هنر عرصۀ در همیشگی های بحث از یکی امروز، و گذشته در معماری، و موسیقی

 در(. 17 ، ص1390 قبادیان،) شود می محسوب تاریخ عطف نقاط از یکی صنعتی انقلاب و روشنگری پیرایی، دین مداری، علم گرایی، انسان
 واحدی مفاهیم بیانگر دو هر و داشته وجود معماری و موسیقی میان می  مفهو ای  رابطه همواره ،(آن از پس و مدرن از پیش) گوناگون دوران

 .اند بوده ارتباط در یکدیگر با دوره، آن ملزومات و تعریف به بنا ای،  دوره هر در هنر دو این   که یطور به اند، بوده
 مکان موسیقی معماری»: اند گفته «یمعمار و یقیموس» عنوان با ای  مقاله در ایشان  است.  سراج الدین حسام آقای موسیقی استادان از یکی

 باعث که است مخاطبان با واسطه بدون و صریح بیان کرده جدا هنرها سایر از را موسیقی که چیزی آن «است. زمان معماری یقیموس و است
 ساختمان نام به ای  واسطه وسیلۀ به هنرمند ذهنی پیام معماری، در مثلا   اما،. شود می  دیگران به هنرمند عواطف و ذهنی های آرمان و پیام انتقال

 شاعر ذهنی مفاهیم انتقال نقش کلمات و شود می  بیان رویت قابل های رنگ و خطوط و اشکال توسط نقاشی در شود، می  داده انتقال دیگران به
 که است دلیل این   به معماری و موسیقی زیاد تشابه و دارد وجود موسیقی هنر در تجرید و انتزاع دیگر، طرف از. دارند عهده شعر به در را

                                                           
1. Frank Lloyd Wright and Eliel Sarin 
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 ساختمان در فرم از نمادهایی وسیلۀ به کند که عمل می ایهام  عنصر  مانند معماری، آمدن به وجود در هنرمند، ذهنی و هنری تخیلات
 را یقیموس انواع و یمعمار انواع اگر. دارد ویژه جایگاهی آن در موسیقی که جایی یعنی رود؛ می  انتزاع و تجرید یسو به شود و می  حاصل

 زیرشاخۀ که می  بو معماری دارد، اشتراک وجه انهیعام یقیموس با است سنت از برگرفته که یمعمار همان یا می  مرد معماری کنیم، یبند دسته
 مذهبی، موسیقی با مذهبی معماری ترتیب  همین  به و دارد شباهت محلی موسیقی به است سنت و وهوا آب به متکی و است می  مرد معماری
 را جاودانیت یا تعالی احساس و بنا است صاحب اجتماعی شخصیت یادآور آن ظاهر شکل که نیا از جدا) یادبود بنای یا مونومنتال معماری

 یا ای  کاباره موسیقی با( شود می  توجیه مفید و سودبخش های ارزش قالب در که)سودمند  معماری و مذهبی موسیقی با( کند می  القا
 .دارد تشابه می  سرگر

 معماری و موسیقی یبند دسته نمودار: 2 شکل
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 (460 ص ،2 ج ،1386آنتونیادس، ) موسیقی و معماری میان می مفهو روابط: 3 شکل
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 (460 ص ،2 ج ،1386 ادس،یآنتون) یقیموس و یمعمار  یم مفهو ۀسیمقا: 4 شکل

 گیری نتیجه
 موسیقی معماری و حرکت، نظیر رویکردهایی با چنینی این  هایی  مدل بیان تعدد است، پیشنهادی معماری ـ موسیقی الگوی استخراج هرچند
 گونه این  توان  می ولی گنجد، نمی مقاله این  مجال  در و موسیقی معماری تشابهات از بسیاری شناخت و تطبیق. دهد را نشان می نبهجا همه ادراک

 نظامی به ینوع به بلکه نباشد، اطرافشان ابنیه از فارغ شان گیری شکل که هستند پیوندها گونه این  ررسی ب شرایط واجد هایی معماری که کرد بیان
 بیان. کنند می بیان فرد منحصربه ای  پدیده صورت به را آن و باشند موسیقایی و معماری هندسی، اصول از برخاسته و بوده مرتبط هدفمند و جامع
 .است تر آسان آن محتواي درك باشد، تر  ساده موسیقي هرچه و، کرد مستند را حس آن بتوان که است هایی راه از موسیقي توسط محیط حس
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 طرح این   بودن کامل و بودن جامع بودن، پرمغز بر گواهی آن ای  رشته میان اشتراکات و نبوده اتفاقی تشابهات در نهفته قواعد و تناسبات
 .است معماری

 را خود تصنیف یا آواز در که داریم اوج نقطۀ دو یا یک بینیم می  بگیریم، نظر در را ایران  سنتی  موسیقی فرم اگر: فرود و اوج
 افتد، می  کمتر اتفاق اوج نقاط به وبرگشت رفت های حرکت ایرانی  موسیقی  اثر یک ۀمجموع در اوج نقاط بودن کم خاطر به. دهند می  نشان

 عمودی حرکت دلیل، همین به. دارد تری  شده تعریف و تر کوچک محدودۀ اوج نقاط از غیر به اکتاو یا گام یک های نت روی حرکت که این  ضمن 
 . کنیم می  احساس کمتر مجموعه این  در  را

 یرانیا   یقیموس در حرکت ریتصو : 5 شکل

 

 یغرب یقیموس در حرکت ریتصو : 6 شکل 

 از کاملی نمونۀ نیز دارد تناوب نوعی و آید می  وجود به خطوط و سطوح منحنی حرکت از استفاده با عمدتا   که آهنگ ضرب نوع این  در : تکرار
 صحرا. های شن مانند تجسمی استهنگ آ ضرب

 .اند شده ارائه سیال و منحنی خطوط و( مرکزی حیاط) اقلیمی ویژگی براساس هیاول یها مدل
 

 هیاول یها مدل ریتصو : 7 شکل

 ارائه شده است. ییبه مدل نها لیتبد یروند طراح یانتخاب شده است و ط هیاول یها حجم رییو تغ بیبا ترک ریمتعدد، مدل ز یها مدل انیاز م
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 شده‌انتخاب مدل ریتصو : 8 شکل

 استنباط طور این  و  شود می بررسی اسلا موسیقی و معماری های تشابه و اجمالا  با هم مقایسه شوند معماری و موسیقی شد سعی تحقیق این   در
 و دارند اشتراک نهان در چه و پیدا در چه نحوی به ،(ها آن در حق قرب و حضور علت به) هستند قدسی های هنر جزء که هنر، دو این  که  شد

 موسیقی و معماری اشتراک وجه بارزترین و ترین  اصلی. است محسوس وضوح به ها آن مشترکات اما کرد، نظر اظهار قطعا   هنر به راجع شود مین
ای   وسیله و هر بود خواهد و بوده آن پی در آمده، خاکی دنیای این  به که ابتدایی از انسان که است الهی قرب و غایی هدف به رسیدن  می اسلا

 خود نظریۀ در افلاطون که ییازآنجا. گیرد می  خدمت به نشدن فراموش منظور به آن یادآوری و آن به رسیدن برای را( اسلامی هنر)
 غم و افتد می مطلق ییبایز ادی به ندیب می را ظاهر ییبایز ایدن نیا   در چون و بیند می را مطلق ییبایز ایدن به آمدن از شیپ روح» :دیگو یم  چنین

 افتیدر و اشراقی ادراك یۀما و است گرید زیچ قییحق عشق اما. است مجازی صوری حسن مانند جسمانی عشق. دهد می دست او به هجران
 این  در  است نگاهی نیم پژوهش این  و  شود نمی خلاصه ما محدود بندی تقسیم در موسیقی و معماری های ویژگی لذا.« شود می دیجاو زندگی
 حافظ: گفتۀ به و کران بی بیابان
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Abstract 

The relationship between architecture and music has been discussed many times. Rafsanjan is a city 

with a historical antiquity, which unfortunately has suffered from a lack of culture in the field of 

music. This research tries to present the design of a music conference center in Rafsanjan by using the 

aesthetic theories of music and architecture. The main subject of the research study is: how to use the 

aesthetic theories of music and art in Islamic civilization and architecture in the field of design ? The 

research uses the descriptive-analytical method to investigate this issue;. iIn the end, it is concluded 

that by considering architectural factors such as creating the right rhythm in the form, creating 

harmony in the interior spaces, climatic conditions, suitable micro-spaces, and proper connection of 

spacesareas, we can analyze the aesthetic theories of music and architecture in the field of. Benefited 

design. The results of this research haveThis research has been used in designing a music conference 

center in Rafsanjan, using aesthetic theories of music and art in Islamic civilization and architecture. 
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